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Leer el arte

Como se lee una obra
de arte

Cuando nos encontramos frente a una
obra de arte es conveniente tener cier-
ta informacién; ésta es recogida co-
minmente en una ficha y se refiere a:

e ¢l autor (nombre, apellido, fecha
v lugar de nacimiento y muerte)

* el titulo

e la datacién (el ano en el que se ha
realizado)

¢ las dimensiones

e la ubicacién (el lugar donde se en-
cuentra)

® la técnica empleada

e el género

Segiin las caracteristicas técnicas y
materiales, la obra puede pertenecer a
los cédigos de la pintura, la escultura,
la arquitectura o las artes aplicadas. En
cada codigo existen subcodigos que
dan una mayor precisiéon: pintura al
6leo, temple, etc.; escultura en marmol,
en madera, etc.

Segtn su contenido la obra figurati-
va puede pertenecer a distintos géne-
ros: arte sacro o profano; temas mitol6-
gicos, histdéricos, alegdricos; retrato,
paisaje, bodegon, etc.

LA LECTURA DESCRIPTIVA

Una vez recogidos estos datos se puede
proceder a la lectura descriptiva del
tema. Esta lectura, llamada «denotati-
va», nos dice sencillamente qué es lo
que esta representado en la obra, qué
«se ve» en la imagen.

LA LECTURA INTERPRETATIVA

A continuacion podemos pasar a la lec-
tura interpretativa de la obra de arte,
llamada lectura «connotativa», que
constituye la fase mas compleja.

De hecho, interpretar una obra de
arte significa comprender a fondo el
mensaje y la funcion que le ha atribuido
el artista o lo que queria comunicar.

Para ello puede ser importante exa-
minar el contexto religioso, histérico y
cultural en el que fue creada la obra.

Es fundamental la lectura de la es-
tructura expresiva, es decir, del len-

guaje de las formas utilizado por el ar-
tista para expresarse. El valor artistico
de una obra esta en la manera en que el
autor ha unido colores, espacios, lineas,
o bien formas modeladas (obras plasti-
cas) y formas arquitectonicas (edificios
de calidad artistica).

Para interpretar una obra muchas
veces es necesario conocer el significa-
do de las figuras simbdlicas. El autor
puede haber utilizado algunas image-
nes con un significado distinto al que
tienen a primera vista. La descodifica-

cion de los simbolos nos puede dar cla-
ves interpretativas mucho mas ricas.

LAS REFERENCIAS

Es interesante conocer las referencias
de una obra, los elementos comunes
con obras de otras épocas. Cada artista
ha aprovechado las experiencias de los
maestros predecesores y, a su vez, ha
dejado a las generaciones venideras
una herencia de conocimientos. Con el
curso de los siglos, modelos antiguos
han sido retomados y reinterpretados.
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Ficha de lectura

RAFAE
(nacido en Urbino
| muerto en Roma €

Los desposorios

‘Titulo Virge

| Datacion 1504 |

' Dimensiones: 174 x 121

Ubicacion: Pinacote Mildn
(Italia

TTéCnica: Pintura al 6leo sot abla |
de madera

Género: Arte sacro

LECTURA DENOTATIVA

Dos grupos de figuras, mujeres a la iz-
quierda y hombres a la derecha, flan-
quean simétricamente a un personaje
central. un anciano, representado en el
acto de unir las manos de una pareja.
Las figuras estan situadas en primer
plano respecto al observador y el paisa-
je que las rodea es un amplio espacio
dominado por una construccion circu-
lar. A lo lejos se observan otros perso-

najes.

LECTURA CONNOTATIVA

Se trata del matrimonio entre Maria y
José. El anciano es el sacerdote que ce-
lebra los desposorios; las jovenes son
las amigas de la esposa y los jovenes los
amigos del esposo. Algunos signos sim-
bolicos enriquecen la imagen. El joven
en primer plano parte una vara con la
rodilla: es el mas desilusionado y enoja-
do de los pretendientes de Maria; los
otros jévenes también tienen en la ma-
no una delgada vara, pero sélo la que
lleva el esposo ha florecido. Segin una
leyenda sagrada, ésta fue la senal que
indicé al hombre elegido por Dios para
convertirse en el padre terrenal de
Cristo.

TRUCTURA EXPRESIVA

El espacio es protagonista del cuadro:
Rafael Sanzio ha hecho de é€l el objeto
principal de su estudio. La disposicion
de las figuras, cada linea, las luces y las
sombras, las posturas y los gestos con-
tribuyen a la realizacion de una vision
espacial unitaria.

EL MENSAJE
La obra tiene una doble funcién comu-
nicativa, un doble mensaje:

e informa sobre la historia sagrada
cristiana (la vida de Maria);

e comunica un concepto de belleza y
de armonia, de equilibrio y de perfeccion:
uno de los mensajes mas elevados del
arte del Renacimiento, sobre todo si te-
nemos en cuenta que Rafael tenia poco
mas de 20 anos cuando realiz6 esta obra.

LAS REFERENCIAS

Rafael tuvo un maestro, Perugino, de
quien tom6 el modelo de plaza enl sada.
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Comparando la obra del maestro con la
del discipulo, vemos c6mo en el cuadro
de Rafael la armonia de la composicion
es superior: con una sola mirada perci-
bimos que entre la imagen completa y
cada detalle hay una relacion muy estre-
cha. Los desposorios de la Virgen es un
texto rico en referencias e indicaciones:

e la perspectiva central es un motivo
dominante de las experiencias visuales
renacentistas;

e la centralidad de la arquitectura, la
busqueda del equilibrio y de la simetria,
como revela el templete de San Pietro
in Montorio de Donato Bramante.
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Leer los contenidos
iconograficos

LA ALEGORIA

Muchas imagenes dejan desconcertado al observa-
dor porque no reconoce el tema y no sabe relacio-
nar las figuras con los objetos representados. Las
alegorias son las imagenes mas dificiles de inter-
pretar. La alegoria es una representacion que per-
sonifica conceptos, principios morales como la vir-
tud, el vicio, la fama, la gloria o la justicia

LOS CONTENIDOS MITOLOGICOS

La figura 1 representa a una mujer que tiene en
la mano derecha una balanza y en la izquierda
una -‘\}!;Uf:

La balanza es un objeto que indica equilibrio y
es el simbolo de la justicia, de la equivalencia en-
tre culpa y castigo. La espada representa el valor.

En el cuadro renacentista de la figura 2, una
mujer aferra por el cabello a un centauro. El
centauro es una figura de la mitologia griega y la
mujer armada con una pica se identifica con Mi-
nerva, la diosa guerrera.

El contenido de la obra, realizada en el siglo
XV, pertenece a la mitologia antigua, pero ha sido
«revisado» por los intelectuales del periodo hu-
manista que colaboraban con los artistas.

Ademas de ser un cuadro mitolégico, esta
pintura es una alegoria. La diosa, que personifi-
ca también la sabiduria, representa a la inteli- 2.
gencia que triunfa sobre los bajos instintos, sim-
bolizados [u)l'l'] centauro.




LAS IMAGENES SAGRADAS

Las imagenes sagradas fueron codifica-
das por la Iglesia: ninguna figura desco-
nocida debia ser colocada en lugares de
culto y el arte debia ser un instrumen-
to de divulgacién y ensenanza para el
pueblo.

Hoy en dia, en determinadas ocasio-
nes, no sabemos identificar a los santos
cuyas imagenes estan presentes, desde
los primeros siglos, en el arte sacro
cristiano.

Esta identificacion se realiza me-
diante un sistema de signos iconografi-
cos muy rico y variado (figura, objetos,
simbolos). Estos signos son llamados
«atributos». Son signos genéricos la au-
reola, el circulo luminoso alrededor de
la cabeza, senal de santidad; la palma,
simbolo del martirio; el libro, que re-
presenta a un doctor de la Iglesia, autor
de obras de teologia.

Existen otros signos que proporcio-
nan aclaraciones sobre la historia perso
nal del santo y sobre su capacidad como
intermediario entre Dios y los hombres.

Puede haber mas de un atributo y se
dividen en principales y secundarios. En
la iconografia de un santo no debe faltar,
al menos, el atributo principal. San Mar-
tin (fig. 3), representado siempre a ca-
ballo, corta con la espada su capa para
darle una parte a un pobre desnudo.

La devocién popular veia en esta fi-
gura, muy difundida en la Edad Media,

@ atal ddigla
i
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la personificaciéon del precepto cristia-
no de «vestir al desnudo».

La figura 4, que representa a San
Juan Bautista, es un texto visual carga-
do de atributos y significados. Segiin el
Evangelio, Juan fue el precursor de
Cristo, al que bautizé en el rio Jordan
(de donde le viene el sobrenombre de
Bautista). Podemos identificarlo por su
atributo principal: el bastén con la ima-
gen del cordero (simbolo de Cristo).
Viste una piel de cabra (atributo secun-
dario) porque padeci6 una vida de pri-
vaciones en el desierto. La lagartija pin-
tada a sus pies es el simbolo de este
paisaje yermo y salvaje.

En la figura 5 se reproduce otra ima-
gen sagrada cuyos elementos figurati-
vos nunca cambian, aunque la creativi-
dad del artista los ha dispuesto de una
manera original en la composicion. Se
trata de Santa Maria Magdalena, una fi-
gura de una joven penitente en el arido
paisaje del desierto. El crdaneo, la Biblia
y el crucifijo nos permiten reconocer a
la pecadora perdonada por Jesus.
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LAS IMAGENES DE LA REALEZA
Incluso las imagenes de personajes his
toricos son un compendio de signos vi
suales que comunican el valor personal y
simbolico de la persona representada

La actitud de la figura, el paisaje que
la rodea y los objetos que tiene cerca
nos dicen quién es, cual es su funcion
social y cudles sus méritos y su poder

Las imagenes de reves vy jefes de Es
tado pertenecen al codigo del retrato
Como retratos oficiales no son, sin em
bargo, figuras descriptivas del sujeto
representado, sino mas bien un conjun
to de simbolos y sS1gnos que constituye
un codigo particular

Observemos la figura 1, en la que esta
representado un faraon. Su rostro es una
mascara inexpresiva pero, para identifi
carlo, los objetos de su dignidad real es
tan representados con gran precision

El oro, la serpiente sobre la frente,
el cetro y el flabelo nos permiten reco
nocer esta imagen como la del rey-dios
del antiguo Egipto

En la figura 2 esta retratado un em
perador sajon del Sacro Imperio Roma

no que reiné en torno al ano 1000 d.C
Su imagen oficial lo representa con los
simbolos del poder, dentro de un tem
]-|-'Il- arquitectonico, simbolo del }hll.l
cio imperial, que contiene con dificul
tad la gran figura. El emperador esta
sentado en un trono, un escalon lo se
para del suelo en el que se apoyan los
subdito

espacial entre el poder y el

estableciendo una distancia
pueblo

COMPARACION DE RETRATOS
Ochocientos anos después, otro empe
rador mucho mas cercano a nosotros,
Napole6n Bonaparte, se hizo retratar
en la misma posicion con los distintivos
del poder absoluto (fig. 3

El retratista de Napoledn utilizé el
mismo codigo de simbolos para comu
nicar el concepto de poder imperial

Las dos figuras tienen en comun el
(el bastén del poder), el trono, la
corona y la postura. Ambas figuras es
tan en posicion frontal, en la actitud de
absoluta inmovilidad, que era parte del

cerrd

ceremonial de coronacion de los empe

radores romanos.




Los géneros artisticos

En la historia del arte se encuentran
imagenes de todo tipo, con los conteni-
dos figurativos mas variados. Con rela-
cién a estos contenidos, las obras se or-
denan en categorias o géneros artisti-
cos. de los cuales los principales son:

e Arte sacro: imagenes de santos,
personajes biblicos o escenas religiosas.

e (3énero mitoldgico: sujetos rela-
cionados con la mitologia griega, roma-
na o de otras civilizaciones.

e Género histérico: obras cuyo suje-
to se refiere a hechos o personajes de la
historia.

e Retrato: puede ser de caracter pri-
vado u oficial, es decir, destinado a la
difusion propagandistica.

¢ Escenas de la vida cotidiana: son las
llamadas «obras de género», en las que
aparecen figuras en ambientes reales.

» Bodegon: frutas, flores, objetos de
la vida diaria y familiar, instrumentos
musicales, de caza, etc.

e Paisaje: el contenido principal es
la naturaleza y sus paisajes.

e Alegoria: compuesta de figuras y
objetos con significados simbdlicos.

Leer una obra de arte

ra es espontanea
no en una fotografia
antanea




