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La composicion

OBJETIVOS ESPECIFICOS

terminar de estudiar esta unidad, el alumno:

Explicara ampliamente, los recursos estructurales utilizados por Leo-

nardo, en La Ultima Cena.
Aecordara la historia de LaUltima Cena,de Leonardo,

Explicara qué tipo de composicion tiene.

ndicara por qué Leonardo no centra, totalmente, la cabeza del Cristo;

v por qué lo hace ver hacia abajo.

Explicara el porqué de las posiciones de los apostoles.

Indicara qué quiso decir Leonardo al hacer que el Cristo quedase en el

vértice de un triangulo, y en el centro de un circulo.

ESQUEMA RESUMEN

Todn forna geomeéiiica lienc.en pintura,un simbolismo; y todo arreglo

cstructunal, un significado.
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LA COMPOSICION

| LOS CUADROS EN TANTO QUE ESTRUCTURAS

430 De haber una pintura que pudiese considerarse
como la mas famosa en el mundo, esta seria La Ultima
Cena, de Leonardo da Vinci (Lamina 61).

Se trata de un gran cuadro que presenta.un tema
religioso; pero esto no uiere decir, precisamente, que
La Ultima Cena sea una obra religiosa. No lo es. Al me-
nos, a no ser por asociacion de ideas, ninguna mistica
nos facultaria a tratarla como obra religiosa. Tampoco
Leonardo tuvo el propdsito de crear una obra de tal in-
dole, pues su intencién fue la de captar, con toda reve-
rencia, el momento en que Cristo dice a sus discipulos:
“Alguno de ustedes me traicionara’”, como momento de
un drama humano sin paralelo en la historia. Fue la at-
mosfera psicoldgica de este instante lo que fascind a
Leonardo y cada elemento de su composicion esta orien-
tado a expresarla.

\431 Dicho asunto dramaético, tal como Leonardo lo con-
\cibe, se constituye en una accion reciproca de tres esta-
|dos de mente y espiritu: el de Cristo, quien anuncia con
|su clarividencia que sc han iniciado los acontecimien-
tos que lo llevaran a su crucifixion: el de los fieles dis-
cipulos que se llenan de confusidn, asombro e incredu-
lidad y, finalmente, el de Judas, quien ha concertado la
‘traicidon. La expresion de la atmdsfera total de este mo-
mento en que los tres estados psicoldgicos se contrastan
dentro de un todo unificado, es lograda a través de la
composicion, Cada elemento estd estudiado en si mismo
y, sin embargo, adquiere su cabal significado tnicamen-
|te en relacion con el resto del cuadro. Parece que Leo-
nardo buscaba revelar el estado de dnimo propio de cada
"uno de los discipulos. Para lograrlo, primero estudié sus
| respectivas personalidades delimitando los hechos que
se conocian y las leyendas y conjeturas que habia acerca
de cada uno de ellos, inventando después las combina-
ciones de rasgos que a su juicio los caracterizarian. Fi-
nalmente, después de un extenso andlisis, dio a cada uno
de ellos la expresion del rostro y la de los adeinanes
que completarian la descripcion psicoldgica.

432 Hasta ahora innumerables obras han sido construidas
tan cuidadosamente como La Ultima Cena, pero seria di-
ficil encontrar otro cuadro en que la construccion sea

tan clara y tan simple y, adn més, tan moderada vy tan .

expresiva. Permitasenos insistir en que la composicion
de La Ultima Cena es iodavia algo mas que aquello que
mantiene la unidad de un cuadro de grandes proporciones.
Es, en si misma, un factor expresivo. En realidad, ias ca-
racteristicas faciales y las expresiones que Leonardo eje-
cuté cuidadosamente se halian ahora tan borradas que
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resultan indescifrables, y las armonias de color ariginaies
se han desvanecido modificando el efecto psicoldgico
que Leonardo quiso darles. No obstante, el cuadro expre-
sa aun lo que Leonardo quiso decir, porque la composi-
Cion entera permanece clara. i

432 La Ultima Cena fue pintada a todo lo
parte superior de la pared de un salén
mente un refectorio. Las lineas de la
de la pintura, confluyendo en un
tinuacion de las lineas de |

ancho de la
que fue original-
iperspectiva dentro
solo punto, son una con-
! a arquitectura real del mismo
§alon en que se encuentra el cuadro; pero es todavia mas
Importante el que estas lineas de perspectiva sean un
oculto medio compositivo. Un diagrama muestra qu.e al
ser prolongadas, estas lineas convergen en la cabeza de
Cristo 0, si se prefiere, ellas irradian desde su cabeza co-
mo actineos de luz (Figura 1). Estas lineas se unen a tra-
vés del arco formado por el perfil superior de la ventana
con fronton que se ve por encima de la cabeza de Cristo
Este arco, Unica linea curva dentro de la arquitectura
pintada, es un segmento de un circulo invisible cuyo
centro es el punto mismo en el que convergen las lineas
de la perspectiva. Hay otras relaciones: dos de estas
lnwa_s,' pasando a través de los extremos del arco, se
contindan en los limites del cielo raso: y el horde del
circulo opuesto al arco loca exactamente la linea hori-
zontal de la mesa.

_Si decimos que este circulo invisible, cuyo centro
estd en la cabeza de Cristo, es como un halo. con ello
no queremos significar que Leonardo haya pénsado en
un simbolo. M bien, precisamente omitid los halos que
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se acostumbraba poner en las pinturas de La Ultima
Cena, para poner asi el énfasis sobre el drama humano
y no sobre el misterio divino del tema. Sin embargo, esta
forma circular, Unica en la pintura, rodeando la figura de
Cristo, de hecho le da una mayor distincién que la que
le hubiera conferido un halo. Aun cuando Leonardo haya
tenido una tal idea en mente, su intencidon no fue la de
que el observador se volviera una especie de detective
para notarla, ni fue su propdsito el que nosotros siguié-
ramos conscientemente las prolongaciones de las lineas
de la perspectiva hacia la cabeza de Cristo. Leonardo
penso estas lineas de manera estructural y psicoldgica,
como parte del efecto total de la pintura. Es asi como
estas lineas funcionan, tengamos o no conciencia de
ellas.

434 Pudiera ser que, una vez detectados algunos de los
irsos que utiliza el pintor, el drama pareciese menos
clivo. Esto seria verdad si La Ultima Cena no fuera
mas que una especie de juego de adivinacion, en el cual,
al descubrirse el truco, desapareciese el interés, dado
que su tnica funcidon seria la de entretenernos. Pero La
Ultima Cena no es un juego de adivinanzas; es una gran
pintura. Podemos disfrutar, simultdneamente, lo mismo
su efecto final que los medios que utilizé su autor para
lograrlo, precisamente como cuando nos conmueve una
gran obra musical y al mismo tiempo admiramos la téc-
nica de los ejecutantes y estamos conscientes de la crea-
tividad del compositor.

435 Nuestro segundo diagrama nos muestra que la figu-
ra de Cristo, tal como aparece ante la mesa, presenta una
forma triangular y se halla integrada plenamente con las
lineas de la arquitectura (Figura 2). No podria haber una
forma mas apropiada: el triangulo es la mas simple, la
mas estable y, con su cispide, la mas cuiminante de las
formas geométricas. Este tridangulo, llevado a su armo-
niosa expresidon consecuentemente logica, es casi equi-
latero. Sus lineas pueden ser prolongadas en las lineas
de la perspectiva del piso para formar un tridngulo mds
grande con las mismas proporciones.

436 Es importante hacer notar que mientras la figura de
Cristo esta estrechamente integrada con el esquema ba-
sico arquitectonico —el fundamento estructural de la pin-
tura—, en cambio no lo estan las figuras de los disci-
pulos. Este es uno de los diversos recursos que no sélo
atraen nuestra atencion hacia la figura de Cristo, sino
que lo aislan psicoldgicamente en este momento particu-
lar de su vida. Asi, unificada con las formas estaticas de
la arquitectura, la figura de Cristo se halla investida
con la divina calma que contrasta con la agitacién huma-
na de los discipulos.

437 Los discipuios estan formados de tres en tres, en
cuatro grupos. Los dos grupos que se hallan a uno y
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bién se aparté de la convencion al
los otros discipulos en lugar de sy

Parte de la mesga. De este Ultimo modo, Judag hubiera
aparecido demasiadg ostensible para |g concepcion de

eonardo. Tal comg lo situg empuiando sy saquito de

plata en el grupo que esta a | derecha de Cristo, es e

Unico de los discipulog que no se asombra ante la de-

claracién que Cristo ha hecho.

440 Este anlisig general sobre |a composicion de La Y- Contra juz
tima Cena podria robustecerse a fin de incluir cual-

quiera de sus detalles, Por ejemplo, Ia situacion de |a

cabeza de Cristo contra la fuz de |a ventana constituye
el contraste mas fuerte de luz y so

0s entrepafios de |a pared disminuy
50N Una serie de franjag verticales” cada vez

chas a medida que se acercan ga| centro, similarmente g

modo en que |5 accion de las figuras se hace mds rapida
conforme se desplaza aproximandose g Cristo. Hay sy-
tilezas de balance en cada figura. La mas notable es |a
de la inclinacién de la cabeza de Cristo, des

ligeramente hacia Ia derecha. iPor qué? Ha

Poner a Judas entre
1arlo aislado en otra

o ¥ B ; . una primera y obvig es que, en tanto que actitud, resulta

otro lado de Cristo ”\mt-a,n 0(51 ;;'?ggtgftr%?#éfgemlg ‘;eepsea expresiva. No obstante, |g cabeza pqdo haber sido in-

tirlo exactamente. LO:S"O’[;II) S g b dé-| clinada hacia adelante en ve, de hacia un lado, con |y
también repiten el tnd(\gjg ‘en nuestro segundo diagra.| misma expgesm‘c}ad. Qe haber svg!o_ash Sin embargo, nada .
bilmente, tal como se fm ,';‘s tan netamente triangulares] Cpr'?jpensarla la‘;;metrm‘. q;J_e hub]mﬂ res'u,ltago qerﬁawado |
ma. Si estos grUrJ<?§| tUe”("m_l,"'n a competir con ella, Sin| rigida y ostensn le. Es laligera inc nacion 'acia la dere-

b o s, Sompetccon'll, sn e i Sk

embargo, tal ¢ k ' Y S ~l1a. V i 5

de C"iéto: vag;e‘{r110{f\lte _f(:li‘::]adc(ljczsqumlJO; g&gigy&i 321 C('rlfgj lComo js'ta, eg_un lugar tfm notable, d?.beré tener, en otro

dro, un poco mis de 30 l 3 i nte determinado por| ugar del cuadro, sy tompensacicn, a in de que e{ esque-

to, culininan en el triangulo clarament 1 ma no se cargue demasiado fuerte‘hamg la derecha. De

Cristo. S parte de un esquema para construir el cua.| ahi qL&e .l'.eoréardioahayai ;:ugrsttﬁ (;J-il erjfasss en las figuras

39({); Eﬁtzrxibclg)?:'igmjo'(h’: (:)(;nmoci()n que se mueve haors] secundarias de mayor mportancia, ¢

i - < ¥ -

omo lo son Judag y
N anuestra izquierda.
ue se implica en up

Posiciones
i Juan, el discipulo predilecto, que esta
a8 intensidad, y ahi-se o
3 « donde alcanza su mayor inten 441 Piénsese, entonces, lo mucho
,ﬁ-(lyn?y?gtggntra la serenidad de la figura central, como olas| n 4
¢l

contra una roca. Es asi como Cristo se contrapone una factor tan minimo como el de la incli

nacion de |a cabeza;
i 3 : i a rigidez y se rompe la mono.
il 4 e gracias a éste se evita la rig

4 ble aceptacion, a la menor fortaleza dej : hs, 4 A
vez mas, con no | N j‘q‘ Un movimiento acelerady se% Nia. También |a cabeza de Crislo ladqadq hacia la dere
la agitacion que le (rJOC ?t- d'lsci ulos, a lo large de sus) cha da lugar a un vacio de cargcter narrativo sobre Jydag

B 5 0s i 8, d ¢ g - o S , " T
transmite, a través de s ¢ r\)/estiduras acrecentando! que de otra Manera no !)ub_lem sido bdlance.ddo, Puesto
brazos y de los F}"eg"eﬁd e SL‘QUP se aproxima hacia. elj fue no hay ningin oy incidente, de taptg importancia,

iolencia en la medida en que aprox el | del cuad
zleJl);/rg E’desd(\ don(de gira devolviéndose hacia Ia derecha; al otro lado del uadro

adro. No obstante que todo esty se
Implica, Unicamente tenemos conciencia de que la cabeza

Z i izquierda, en la figu Ice men|
Cn-una mano que se alza y, hacia la izqui ,de Ciitte Holln s HEgnc adecuadameme abeza

de Juan, “el discipulo predilecto” quien voltea COﬂ.ﬁﬁ
teza. ) ) :
439 En la mayor parte de las pinturas sobre La Ulti

142 La belleza de La Ultima
= s inclinado Ve sicion, radica en que eg orig
Cena, Juan, el discipulo predilecto, aparece inc I b adosaments calculads spr
apoyandose en Cristo, que lo conforta; e Luona&_g dla, la estructyr
abandono’ esta concepcion para aislar a Cristo en’ecte} Jha, §

& momento en que se inician la afliccion, la convxgcn.céni,*,{g
i el cumplimiento que debera soportar solo, Leonardo te

8ivo.

Cena, en tanto que compo-
inal sin ser excéntrica, cuij-
llegar a Ia complicacién, En

a pictérica y la concepcion intelectus|
istan plenamente unificadas,
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