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LA CULTURA

Bien, con esta proyeccion hemos llegado al final de. nuestro Meta.
museo y regresamos al museo tradicional del arte tradicional. ;Ah, ya
veo que se sienten aliviados! Bajaremos en ascensor. Pero todavia tep.
go una sorpresa para ustedes. Siganme, por favor».

VELAZQUEZ

Una vez que bajamos del ascensor, fuimos conducidos a una sala
oscura, en la que habia una fila de cémodos sillones que ocupamos en
pocos segundos. Vimos un cuadro en el que un enano y una princesa
lujosamente vestida miraban hacia nosotros, mientras dos doncellas
hacian sus tareas, y, en primer plano, un gran perro permanecia re-
costado. En el lado izquierdo del cuadro podia verse la parte trase-
ra de un inmenso lienzo, mientras que el pintor se distanciaba un poco
de ¢€l, evidentemente con el fin de poder comparar su cuadro con el
modelo.

«Este cuadro», comenz6 diciendo nuestro guia, «expresa el proble-

ma del arte moderno no figurativo a través del lenguaje del arte figu-
rativo. Se llama Las Meninasy es obra de un pintor barroco, el espa-
nol Diego Velazquez (1599-1660). En mi comentario del cuadro
seguiré el andlisis que ha hecho de él el tedrico francés Michel Fou-
cault, con el que abrid su libro El orden de las cosas. E1 cuadro muestra a
Velazquez pintando a los reyes espanoles Felipe IV y Mariana de Aus-
tria. Pero nosotros solo vemos al pintor; no vemos ni su cuadro ni a sus
modelos, la pareja real. Lo que vemos es lo que ve la pareja real: ala in-
fanta Margarita, a las meninas y a los enanos. ;:Cé6mo sabemos que Ve-
lazquez estd pintando a la pareja real? Fijense, en el fondo del taller,
Junto ala puerta, hay un espejo. Este abre al mismo tiempo el espacio
hacia atras y hacia delante, donde se encuentra la pareja real. El reyy
la reina contemplan la escena que nosotros vemos, y todos los que apa-
recen en el cuadro contemplan al reyy a la reina.

»Con esto Foucault queria ilustrar esta tesis: debido a su condiciona-
miento cultural, Velazquez no pudo ver al mismo tiempo al observador
como sujeto y como objeto. Esto es lo que mostraria la triada produc-
cién-cuadro-contemplacién del cuadro, es decir, pintor-modelo-obser-
vador, que encarnan los tres aspectos de la representacién artistica: el
modelo apareceria s6lo como imagen reflejada en el espejo, el recep-
tor no apareceria en absoluto y el pintor no tendria ningin cuadro
—O0, en cualquier caso, no se veria—.

»Asi pues, Foucault observa algo que Veldzquez no puede ver. Abar-
cando con la mirada ambos lados, Foucault observa observaciones.

. »Hagamos la misma operacién con las observaciones de Foucault.
?l’lé(r)e:llllar; Ir\;g;tlo de.la infanta Margarita mas o menos contemporé’
as. Bien, ¢no les llama nada la atencién? Correcto, €n

———
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:Eizarlfiz,la-gf: 1(r11evl P§1(§> de1 la joven estd a ]a derechay en el otro alaiz-
dams bién N uee:)tcluo e retrlato? Pudiera SCEI‘. Pero en realidad esto
trado un histo?iado drrle Sl \/’elazquez,. como ha’demos-.
Muestra. P ador ce arte que examino el espacio que alli se nos

ero si el cuadro esta invertido, entonces Velazquez no esta

pinta .
ndo a la pareja real: lo que pinta €s un espejo. El cuadro Las Me-

vemos y el andlisis de
do enganar por Velaz-
al. Y ahora nosotros

mnas es : . &

FOucaultel reflejo en el espejo del espacio que

quez y haSe revela erréneo. Foucault se ha deja
tomado una ilusién por un espacio re
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podemosver lo que Foucault no pudo ver por haber sido victima de su
propio prejuicio sobre el siglo Xvii, .

»Pero ¢qué vemos nosotros que no pudo ver F(?uc.al.llF?' Vemos [,
ambigtiedad del espejo, que une, paradojicamente, invisibilidad y vis;.
bilidad. Nosotros no podemos ver el cristal del espejo, y precisamente
por eso vemos lo que aparece en él. ;Qué observamos cuando nos mi-
ramos al espejo? Correcto, un observador. Ysu imagen también apare-
ce invertida.

»Hoy, el tema de Las Meninas de Velazquez se ha convertido en ¢
principio rector de la pintura: la observacién de la observacién. Este
principio rompe la inmediatez que el museo convierte en el funda-
mento de una comunicacién intima con la obra de arte. Por eso, en
sus obras, el arte moderno no s6lo nos muestra objetos, sino también
nuestra forma de observarlos, de manera que nos fuerza a una obser-
vacion de segundo orden.

»Para ilustrarles tal afirmacién, en la sala siguiente hemos instala-
do una exposicién con obras en las que los artistas modernos reaccio-
nan a la institucién “Museo”. Por aqui, por favor.

»¢Ven todos bien? Este extrafio armario es la Caja-Museo de Herbert
Distel. En él hay un total de quinientas reproducciones en miniatura de
distintos artistas. Un auténtico museo-caja de munecas, tienen ustedes
toda la razén. Y este montén de cajas situado debajo de la ventana es
una obra de Susan Hiller. La autora 1a ha titulado From the Freud Museum.
En este caso se trata de una coleccién de actos fallidos, de malentendi-

dos y ambivalencias. Ymiren alli enfrente, si, me refiero a esa estructura
de objetos. Hay exactamente trescientos ochentaysiete, y juntos forman
el perfil de Mickey Mouse; podran verlo claramente si se colocan aqui.
La composicion es de Claes Oldenburg y se titula Mouse Museum. Esta
cartera es el museo portatil de Marcel Duchamp, y su titulo es boiteen-
valise. Bien, enchufaré este proyector. Ahora veran unas diapositivas de

la serie de Lothar Baumgarten titulada Unsettled Objects. El trabajo se

hizo bajo la influencia de Michel Foucault (= Filosofia). Lo que ustedes
ven es un conjunto de objetos del Pitt Rivers Museum, que Baumgarten
considera como victimas de la clasificacién etnografica.

»Ya ven, muchos artistas modernos protestan contra el museo. El
land artha nacido de esta protesta Yy sus representantes colocan sus obras
en la naturaleza. Estas dos obras de Komar y Melamid pueden consi-
derarse como una continuacién consecuente del land art: la primera
se titula Scenes from the Future: The Gy

ggenheim Museum, y la segunda Sce-
nes from the Future: Museum of Modern Art. Ambas muestran los museos

en estado de ruinay en un ambiente pastoril. Yesto lo reconocerin us-

tedes de inmediato. Correcto, es de Christo, el artista del embalaje, y
lo que hay debajo es la pinacoteca de Berna.
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»Bien, nuestra visita ha terminado. O practicamente. Si siguen
ustedes la flecha, llegaran a una sala en la que hemos instalado la tienda
del museo, alli pueden comprar postales y reproducciones. Y detras
hemos simulado una cafeteria, en la que pueden beber café en polvo.
No se sientan molestos por los visitantes que puedan mirarlos: segura-
mente los tomaran a ustedes por una pieza de museo. ¢No les importa
que les observen un poco, verdad? Para quienes puedan sentirse mo-
lestos, hemos colgado un par de espejos. Mirandose en ellos, recobra-
ran la condicion de visitantes. ;Y qué veran entonces? Correcto, un ob-
servador. Yasi se habran convertido en observadores de observadores.
Gracias por su atencion».
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